Dr Ewa Tomaszewska
Jan Dorman w Jugosltawii
w oparciu o dokumenty z Archiwum Jana Dormana.
Wprowadzenie.

Jan Dorman (1912-1986), jeden =z najwybitniejszych 1 jednocze$nie
najoryginalniejszych tworcéw polskiego teatru, zatozyciel Teatru Dzieci Zaglebia (TDZ)
w Bedzinie, z wyboru tworzyt teatr dla dzieci i mlodziezy, ale z nakazu ministerialnego
przypisany zostat do teatru lalek. Mimo, ze spektakli stricte lalkowych wtasciwie nie
realizowal, to jednak lalka, przedmiot, forma plastyczna pethita w jego teatrze znaczaca role.
Juz w 1958 roku, w przedstawieniu Krawiec Niteczka, odrzucil parawan i stworzyl wlasng
konwencje teatralng inspirowang zabawa dziecka wykorzystujaca tez gry podworkowe,
wyliczanki, wierszyki, piosenki. Konwencje t¢ nazwal teatrem zabawy. Z czasem zaczat
dopetiac jg dzialaniami obrzedowymi, rytuatem religijnym i ludowym (np. Koziotek Matolek,
Don Kichot), a potem zainspirowal si¢ japonskim teatrem kyogen (La Fontaine, Kubus
Fatalista), a takze happeningiem (Kandyd) 1 najnowszymi poszukiwaniami w sztukach
plastycznych. Szczegolnie jednak byla wazna dla niego muzycznos¢ teatralnego
przedstawienia, ktoremu czesto nadawat forme kompozycji muzycznej'. Ten stop roéznych
wplywow 1 inspiracji doprowadzil Dormana do stworzenia specyficznego jezyka teatralnego,
nielatwego w odbiorze, gdyz poslugujacego si¢ metaforyka i sposobem wyrazania mysli
charakterystycznymi dla poezji. Zaskakujace bylo to, ze §wiat ludzi dorostych czesto nie
rozumial przedstawien Dormana, podczas gdy dzieci i mtodziez — odbieraty je dobrze, czasem
wrecz entuzjastycznie.

Jednoczes$nie Dorman od poczatku swojej drogi tworczej gromadzil wszelkie materiaty
zZwigzane z jego zyciem i tworczoscig, ktore staty si¢ zalgzkiem wielkiego Archiwum. Obecnie
ten ogromny zbior dokumentow znajduje si¢ pod opiekg Instytutu Teatralnego im. Zbigniewa
Raszewskiego w Warszawie. Poczatkowo byty to osobiste archiwalia Dormana, rownocze$nie
jednak powstawaty oficjalne archiwa zatozonych przez niego teatrow — najpierw
sosnowieckiego Miedzyszkolnego Teatru Dziecka (1945) przemianowanego potem na
Eksperymentalny Teatr Dziecka (1946-1949), a potem profesjonalnego Teatru Dzieci Zaglebia
w Bedzinie (powstanie TDZ: 1951). Z czasem oba te archiwa — prywatne i teatralne — zrosty

si¢ w jedng calo$¢, tworzac nieprzebrane bogactwo materiatow bedacych nie tylko

! Lubit stosowaé¢ budowe muzycznego scherza. W latach 80-tych zrealizowal caty cykl przedstawien w oparciu
o muzyke np. wielokrotng inspiracja byly dla Dormana utwory K. Szymanowskiego (Przed zasnigciem,
Mandragora, Harnasie, Krol Roger).



dokumentacjg teatru, tworczosci oraz zycia Jana Dormana, ale takze niezwyklym obrazem
epoki, sposobu zycia ludzi, ich wzajemnych kontaktow i relacji dziejacych si¢ na tle historii.
Bowiem Dorman tworzyt i prowadzil swoje archiwum przez cale zycie. Kazde wydarzenie,
wyjazd, premiera miaty swoje, zrobione r¢cznie i opisane pudetko (czasem kilka pudetek),
w ktorym znajdowaly si¢ — oprdcz scenariuszy i notatek dotyczacych przygotowywanej
inscenizacji — r6zne druki ulotne, pamiatki, gazety, a takze sklejki papieru z notatkami natury
ogo6lnej, wklejonymi listami, pismami, biletami, rachunkami, rysunkami. Kazda taka sklejka
byla niezwykta kolekcja informacji na temat danego wydarzenia. W ten sposob znalazly si¢
tam takze materiaty wigzane z kontaktami Dormana i jego teatru z Jugostawia, ktore sg zrodtem

dla niniejszego opracowania.

Milan Ce€uk i Jan Dorman.
Po II wojnie $wiatowej najwazniejszymi platformami mi¢dzynarodowych kontaktow bytly
festiwale i przeglady teatralne’>. W maju 1967 roku odbyly sie w Biatymstoku IV Spotkania
Teatréw Lalek Polski Wschodniej, na ktérych prezentowane bylo przedstawienie Jana
Dormana Don Kichot zrealizowane w Teatrze Lalki 1 Aktora im. J. Ch. Andersena w Lublinie
(prem. 9.07.1966). Na tym przegladzie obecna byla delegacja tworcow 1 krytykow
jugostowianskich, wéréd ktérych znalazt si¢ tez Milan Ce¢uk i Ivan Miholijevi¢, dwczesny
dyrektor teatru lalek w Rijece. Teatralna adaptacja tekstu Cervantesa zrobita na gos$ciach
z Jugostawii ogromne wrazenie. W liscie do Dormana Milan Ceduk wspomina, Ze po powrocie
z Polski napisat dwa artykuly: Pierwszy zostal opublikowany w naszym magazynie radia
i telewizji ,,Studio”, a drugi zostat wyemitowany w programie eseistycznym w Radiu Zagrzeb
i zostanie opublikowany w zagrzebskim czasopismie literackim ,, Republika’>. Wyrazit tez swoj
zachwyt dla spektaklu Don Kichot dokonujac jego ciekawej analizy. Ttumaczenie tej recenzji
zamie$cit Dorman w publikacji jubileuszowej wydanej na 30-lecie TDZ (patrz: Aneks).
W dalszej czesci listu Ceduk pisze tez, ze spotkanie z Dormanem: na diugo pozostanie w mojej
pamieci jako spotkanie z jednym z najbardziej czarujgcych teatralnych ludzi, jakich w zyciu
spotkatem. Prosze mi wierzy¢, jestem dumny, ze jako pierwszy cztowiek w mojej ojczyznie
napisze o Panu i Pana sztuce.

A zatem rok 1967 nalezy uzna¢ za poczatek kontaktéw Dormana z Jugostawia, ktore

okazg si¢ niezwykle owocne.

2 Nalezy pamietaé, ze nie istnial Internet, telewizja byla jeszcze w powijakach, istniala za to ,,zelazna kurtyna”
oddzielajaca wschod od zachodu, a sytuacja polityczna panujgca w Krajach Demokracji Ludowej uniemozliwiata
swobodne przemieszczanie si¢ przez granice.

3 List M. Ceéuka do J. Dormana z dn. 14.07.1967.



Statek 7 zielong brodg Majo Durovié’a.

Pod wptywem tych pochlebnych opinii i entuzjastycznych recenzji Dorman od razu
proponuje, aby zaprosi¢ go do rezyserowania sztuki w Jugostawii: Pan Ochmanski* wspomina
mi w ostatnim liscie, Ze istnieje mozliwos¢ wyjazdu z ,, Don Kichotem” do Jugostawii — bardzo
bym chciatl zabrac¢ si¢ z nimi do Waszego kraju. Przyszla mi bowiem mysl, ktorq prosze
przekaza¢ dyrektorowi teatru w Rijece — a mianowicie: od dawna pragne wystawi¢ ,, Kandyda”
Woltera. Mam szereg ciekawych pomystow. Zrobienie sztuki, wystawienie Woltera bytoby
okazjq do przedstawienia mojego warsztatu bezposrednio, w probach, a wiec korzys¢
najistotniejsza. Wtedy, jadgc do Was z jedng inscenizacjqg mogtbym jednoczesnie zrealizowac
inscenizacje wyprobowang dla dzieci miodszych. Mam tutaj na mysli owg sztuke, o ktorej
rozmawialismy podczas kolacji w Lublinie. Sztuka ta zostala nagrodzona piecioma
wyroznieniami. Tytutl sztuki: ,, Koziolek Matolek™ Makuszynskiego. Z tq sztukg bytem na
Festiwalu w Brnie.” Nawiazuje tez korespondencje Ivanem Miholijevié’em. Jednak te wstepne
rozmowy, a takze dalsze osobiste kontakty, mimo przyjacielskiego tonu, nie przyniosty
rezultatu. Dopiero spotkanie z Majo Purovi¢’em, dyrektorem Teatru Matego w Belgradzie,
stalo si¢ momentem przetomowym.

Kiedy doktadnie i przy jakiej okazji Dorman poznat Purovi¢’a trudno powiedzie¢. By¢
moze przy okazji jakiego$ festiwalu czy przegladu, np. na I Biennale Sztuki dla Dziecka jakie
odbylo si¢ w Poznaniu w 1973, czy na IV Ogolnopolskim Festiwalu Teatrow Lalek w Opolu —
na obu tych imprezach pokazywane byly przedstawienia Dormana. Wiadomo, ze posredniczyta
w ich kontaktach jedna z aktorek TDZ, Urszula Skrzat, ktora bedac w Belgradzie, 9 stycznia
1974 napisata do Dormana list nastepujacej tresci: Z calq satysfakcjqg zawiadamiam Pana, ze
Majo Purovi¢ jest najlepszym panskim ambasadorem (oczywiscie wylgcznie w Jugostawii).
Mam nadzieje, Ze otrzymal Pan juz prywatne zaproszenie, o ktorym mowilismy przez telefon.
Wystalismy ekspresem 3 I 74 r. po uprzedniej audiencji u ambasadora polskiego w Belgradzie.
Czekamy na Pana niecierpliwie, robimy wszelkie przygotowania. Mam nadzieje, ze Pana pobyt
w Jugostawii bedzie bardzo korzystny i owocny. Szkoda, ze nie zabratam tu catej walizki
programow — przydalyby sie na pewno. Razem z Majo robimy tu doskonalg reklame. Jesli
przypomina sobie Pan naszq rozmowe przed moim wyjazdem o panskim wyjezdzie na
Miedzynarodowy Festiwal Teatrow Lalek, to w tej chwili jest ona urzeczywistniona. 13 1 1974

r. do Majo przyjezdza Naczelny Dyrektor tego Festiwalu i przywozi Panu wszystkie potrzebne

4 Stanistaw Ochmanski - 6wczesny dyrektor Teatru Lalki i Aktora im. J. Ch. Andersena w Lublinie.
3> Brudnopis listu J. Dormana do M. Ceduka, z dn. 24.08.1967.



dokumenty dla dopetnienia wszelkich formalnosci urzedowych. Bedzie Pan oficjalnym gosciem
festiwalu od 22 czerwca do 3 lipca 1974. ¢ W ten sposob pierwszy raz uczestniczy Dorman
w stynnym Jugostowianskim Festiwalu Teatréw dla Dzieci (Jugoslavenski Festival Djeteta)
w Szybeniku. Tam zawigzuje wiele znajomosci, tam tez pojawia si¢ mysl zaproszenia Dormana
na Festiwal w roku nastepnym, ale juz nie jako biernego obserwatora lecz jako uczestnika
Festiwalu.

W tym samym czasie, Dorman umawia si¢ z Majo Purovi¢’em na realizacj¢ w Bedzinie
jego sztuki Statek z zielong brodg. Potwierdza to w liscie do swojego przyjaciela, Martina
JanCuski z Bratystawy piszac: Jak Ci donositem z Jugostawii — wedrowalem po tym kraju
w towarzystwie znanego Ci Maja Djurovica. (...) Majo zaprasza mnie do Jugostawii, abym
rezyserowat jego sztuke ,, Statek z zielong brodgq”. Sztuka dos¢ ciekawa, ale napisana
tradycyjnie. Majo zdaje sobie sprawe z tego, Ze w mojej realizacji ulegnie ona zmianom.
Prawdopodobnie sztuka zostanie wykonana w Nowym Sadzie. Ja rowniez wprowadzitem sztuke
do swojego repertuaru.’

Jak wida¢, Dorman nie tylko decyduje si¢ na realizacje sztuki Purovi¢’a, ale dostaje
propozycje jej rezyserii w Jugostawii, o co wczesniej tak zabiegal. Najpierw jednak, jesienig
1974 roku, rozpoczyna proby w Bedzinie. Scenografem jest syn Dormana — Jacek. Jednak prace
nie idg plynnie. Juz w listopadzie 1974 Dorman pisze do autora: Szanowny i Kochany Majo
(...) ,,Statek z zielona brodq” zostatl rozpoczety, ale na razie musiatem zawiesi¢ proby, az nie
zrealizuje sztuki dla dzieci najmtodszych, w wielu przedszkolnym ,, Konik”. ®

Konika tworzy Dorman takze wraz synem, nic wigc dziwnego, ze prace nad Statkiem
z zielong brodg musza zosta¢ zawieszone. Trzeba tez doda¢, ze Konik byt autorskim pomystem
Dormanéw i nalezy go uzna¢ za rodzaj manifestu artystycznego dotyczacego teatru dla dzieci,
bylo to wigc dla nich niezwykle wazne przedsigwziecie. Premiera odbyta si¢ 8 lutego 1975 1 od
razu spektakl zostat zgloszony na Konfrontacje ‘75, przeglad teatralny w ramach II Biennale
Sztuki dla Dziecka w Poznaniu, gdzie zdobywa nagrode.

Wydawaloby sig, ze teraz prace nad sztuka Purovi¢’a rusza peilng parg. A jednak
Dormanowi trudno bylo dotrzymac ustalonego na maj terminu premiery. Cho¢ oficjalne
dokumenty (nawet sam Dorman) podajg date premiery — 25 kwietnia, jednak wydaje si¢, ze byt
to tylko jaki$ wstepny pokaz, bowiem w liscie z 18 maja 1975 Dorman pisze: Do chwili, gdy
mielismy jecha¢ do Poznania na ,,Konfrontacje 75", gdzie pokazywalismy mojego KONIKA —

6 Maszynopis listu z dn. 9.01.1974.
7 List JD do M. Jan¢uski z 20.08.1974, teczka: Martin Janduska.
8 List JD do Majo Durovié’a z dn. 14.11.1974.



inscenizacja STATKU Z ZIELONA BRODA rozwijata si¢ prawidtowo i mialem catkowitq
pewnosé, ze termin 30 maja (premiera) bedzie aktualny. Tymczasem Zycie przyniosto sytuacje,
ktore stanely na przeszkodzie tym zamiarom. Najpierw to, ze KONIK otrzymat na Festiwalu
glowng nagrode rownolegle z poznanskim ,, Marcinkiem”. (...) Drugim wydarzeniem, ktore
catkowicie przekreslito mozliwos¢ realizacji prob STATKU, to zezwolenie BWKZ na wyjazd
Teatru do Frankfurtu (na wyjazd ten absolutnie nie liczylem). Nie liczytem, a przeciez
w korespondencji z organizatorami zasygnalizowatem ewentualny przyjazd z KANDYDEM.
Nagroda w Poznaniu zmienitla moje postanowienie i ostatecznie przygotowuje collage
specjalnie serwowany na Frankfurt. Taka kompilacia KONIKA, KANDYDA i DIDEROTA.
Decyzja ta pociggneta, rzecz jasna, za sobg proby. I wiecej: zmiane dekoracji, ktora ma by¢
takq, aby mogla pomiescic sie w podroznych torbach aktorow. Szalony ten plan realizujemy
i nawet na moment nie moge mysle¢ o innych zajeciach, a co dopiero nad sztukg Majo
Djurovicéa, ktora ma by¢ zrobiona uczciwie, jak wszystko w moim teatrze. Bardzo mi przykro,
ze tak bezwzglednie obchodze si¢ z moimi obietnicami, ale inaczej nie mozna. Oczywiscie po
przyjezdzie z Niemiec rowniez nie wrocg do prob i dopiero po powrocie z Jugostawii widze
realnos¢ wznowienia prac nad sztukg. Musze to zrobic¢, wigze sie to z realizacjq planu ustug.
Tak wigc, niestety, lipiec bedzie bardzo roboczy. Trudno!

Wiasciwa premiera odbywa si¢ prawdopodobnie 13 wrze$nia 1975, a juz dwa dni
p6zniej Dorman wyjezdza do Nowego Sadu, aby tam, w Teatrze Mtodych wyrezyserowac te
samg inscenizacje’.

Sztuka Purovi¢’a to jedna z opowiesci o piratach, morzu i zadzy przygdd, ale takze
o mitosci i przyjazni. Dla Dormana opowie$¢ stanowita pretekst do zbudowania przedstawienia
we wlasnej konwencji, ktérg nazywat teatrem umownym. W materiatach Archiwum odnalazt
sie niekompletny maszynopis artykutu jaki ukazal sie po premierze'® w Nowym Sadzie'':
Sztuka zredagowana jest wspotczesnie, zachwyca widzow od poczqgtku do konca. Krotka tres¢
przedstawienia: Rodzenstwo (Dziewczynke gra Vigi Renata, Chiopca imieniem Tomek — Teresa
1li¢) bawi si¢ na brzegu morza, gdzie zostajq napadnieci przez piratow (obsada; Jevto
Dusanovié¢ i Radko Radivojevié!?). Piraci porywajqg Tomka. Nastepujg wydarzenia grozy —

Piraci walczg na Smierc i Zycie z upiorem morskim, z olbrzymim rekinem, wichura zmywa ich

% O zaproszeniu Dormana do go$cinnej rezyserii pisze Miroslav Radonji¢, 6wczesny dyrektor Teatru Miodych w
Nowym Sadzie — list z 14.04.1975; takze list Dormana do Radonji¢’a z 21.04.

10 Prem. 2.11.1975, rez. Jan Dorman, scen. Jacek Dorman.

11 cze$¢ tego tekstu opublikowal Dorman w przygotowywanej przez siebie publikacji na 30-lecie Teatru Dzieci
Zaglebia: tdz 30 lat, pod red. S. Wilczka, opr. graficzne, J. Dorman, Bedzin 1976 (str. 97)

12 Por. Aneks 2.



z poktadu, itd. Po cigzkich walkach zostajg wyrzuceni na wyspe, ktora kryje w sobie wielkie
tajemnice. Jest ona wilasnosciq groznego Czarownika (gra: Vojistav Cinkocki), ktory jest tam
panem Zycia i Smierci. Swojq czarodziejskq rozdzkq przemienia wszystkie zZyjgce istoty, rowniez
Tomka, w krasnoludki. Koniec bytby bardzo smutny, ale siostra nie opuszcza swego braciszka.
W dalszej czgs$ci tekstu jugostowianski recenzent pisat: Dekoracje stanowi duza zielona kanapa
w pasy, ktora wedtug potrzeb raz zmienia si¢ w olbrzymiego krwiozerczego rekina, to znow
w statek lub w suknie groznego czarownika. Powazng role spetnia rowniez zastona, kostiumy,
swiatla reflektorow. Na przykiad: zastona spada tylko do potowy sceny teatralnej, co daje nam
zludzenie uczestnictwa we wszystkim co sie dzieje za zastonq, choc jest to czesciowo przed nami
ukryte. Jest to dla widzow zupelnie nowe i pigkne przezycie. Daje nam to wrazenie patrzenia
na sceng przez dziurke od klucza i dopowiedzenia sobie tego co nam nie byto dane oglgdac
catkowicie.'?

Wida¢ tu typowy dla Dormana sposdb myslenia 1 budowania widowiska teatralnego
w oparciu o gre skojarzen, wykorzystanie wielofunkcyjno$ci przedmiotu i wlaczanie wyobrazni
widza. W inscenizacji tej zastosowat Dorman wiele rozwigzan juz wczesniej sprawdzonych,
ktore zostaty bardzo dobrze przyjete przez jugostowianska publicznos¢ 1 krytyke: U Dormana
to wszystko jest podane w dalekich skojarzeniach i symbolach, wszystko pozostawiono inwencji
widza i jego umiejetnosci wykrywania metaforycznych znaczen przedstawienia. W tym
wykrywaniu malcy znalezli najkrotszq i najprostszq droge, pozostawiajgc dylematy
i niejasnosci dorostym.’*

Warto doda¢, ze w roku 1979 Dorman jeszcze raz wraca do tekstu Purovi¢’a. Wraz
z zespotem aktorow Teatru Lalki i Aktora im. Alojzego Smolki w Opolu tworzy widowisko
O koniecznosci zeglowania, ktore jest luzng impresjg na bazie Statku z zielong brodg. Dorman
chciat przygotowac¢ pokaz, ktéry bedzie prezentowany na statku wycieczkowym ptywajacym
po rzece Odrze w Opolu. Ostatecznie jednak przedstawienie byto zaprezentowane publicznosci

tylko dwa razy w siedzibie teatru. Tak konczy si¢ przygoda Dormana ze sztuka Majo Purovié¢’a.
Jugostowianski Festiwal Teatrow dla Dzieci (Jugoslavenski Festival Djeteta) — 1975.
Jak zostato powiedziane, juz na XIV edycji Jugostowianskiego Festiwalu Teatrow dla

Dzieci zapadly pierwsze ustalenia w sprawie zaproszenia Teatru Dzieci Zaglebia (TDZ) na rok

nastepny. Co wiecej, od poczatku rozwazane byto zaproszenie kilku przedstawien Dormana.

13 Dobry Przyjaciel”, 34-29 rocznik, 20.02.1975, przedruk: tdz 30 lat, s. 97.
4(D.H.) ,,Pozoriste” 1975, nr 8; przedruk: tdz 30 lat, s. 97



On sam proponuje trzy sztuki repertuaru TDZ — Szczesliwy Ksigze wg O. Wilde’a, Kubus
Fatalista wg Diderota oraz dodatkowo, przedstawienie dla dzieci najmtodszych Krawiec
Niteczka wg K. Makuszynskiego. Jednoczes$nie chce Dorman pokazaé wystawe scenografii,
ktora prezentowal juz wezesniej w Amiens we Francji (1969) i we Berlinie Zachodnim (1973) 1
oraz film Herody, bedacy swego rodzaju dokumentacjg organizowanej przez niego wieloletniej
imprezy o charakterze przegladu widowisk folklorystycznych zwigzanych z okresem Bozego
Narodzenia'®. Chce takze, aby prezentacje TDZ stanowity jeden dzien Festiwalu. Propozycje
przedstawia M. Ceéukovi w Lublinie, gdzie panowie spotykaja si¢ przy okazji 20-lecia Teatru
Lalki i Aktora im. J. Ch. Andersena. Ce¢uk aprobuje wybér Dormana, co jest wiazace, gdyz
jest on tez selekcjonerem Festiwalu w Szybeniku!’. Potwierdza to pismem do polskiego
Ministerstwa Kultury dyrektor Festiwalu, Drago Putnikovi¢. 27 maja 1975, w kolejnym pi$mie
od organizatorow Festiwalu czytamy, ze dniem Dormana bgdzie 26 czerwca, ale wspomina si¢
tylko o dwdch przedstawieniach: zapowiedzianym juz wczesniej — Szczesliwym Ksieciu oraz o
spektaklu dla matych dzieci — Koziotku Matotku. Dodatkowo zaplanowano udziat
jugostowianskiej telewizji w probach, aby realizatorzy mogli zdecydowaé czy i co zostanie
nagrane. Ostatecznie TV Zagrzeb stfilmowalo oba przestawienia w catosci.

Trzecim przedstawieniem, ktore dotaczono w ostatniej chwili do programu
1 pokazanego jako impreza towarzyszaca — byl wspomniany wczesniej Konik. Znalazt si¢ on na
szybenickiej scenie po wielkim sukcesie odniesionym przez TDZ we Frankfurcie nad Menem.
Na Festiwalu ,,Experimenta 5 Konik uznany zostal na przyklad nowego teatru dla dzieci
mtodszych, teatru traktujacego odbiorce serio. Oddzwigk tego wydarzenia byt bardzo duzy,
a o teatrze Dormana pisano w catej Europie. Prawdopodobnie dlatego organizatorzy Festiwalu
zdecydowali si¢ dotaczy¢ Konika do programu.

Na XV Festiwalu Teatrow dla Dzieci w Szybeniku odswiezenie — pisat M. Grgicevic¢
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w ,,Vjeseniku”'®, bowiem na jubileuszowa edycje zaproszono takze teatry zagraniczne.

W polskiej ,, Trybunie Ludu”!®

czytamy, ze wystapito 21 teatrow i1 zespoldow mtodziezowych
z calego $wiata — z Meksyku, Algieru, Szwecji, NRD, Zwigzku Radzieckiego, Polski

1 Jugostawii, ktore daly 23 przedstawienia. Na tym tle Dzien Polski (26.06) okazat sie¢

15 W sprawozdaniu z prezentacji w Amiens Dorman pisze: Nietypowa scenografia zwigzana integralnie
z konwencjg Teatru Dzieci Zaglebia musiala by¢ przedstawiona w Amiens przy pomocy eksponatow, filmu
i wypowiedzi rezysera. Daje to petny obraz zalozen teatru i tumaczy koncepcje scenografa.

16 W 1973 roku wybrane zespoty ,herodowe” pod opieka Jana Dormana z powodzeniem prezentowatly swoje
widowisko na IX Mondial Festival du Théatre w Nancy oraz w Paryzu.

17 Por. list J. Dormana do M. Duroviéia z 13.12. 1974.

18 Vjesenik” z dn. 1.07.1975.

19 Trybuna Ludu” z dn. 10.07.1975.



niezwykle ciekawy dla publicznosci festiwalowej, zard6wno tej ztozonej z profesjonalnych
tworcow 1 krytykow teatralnych, jak i dla zwyktych odbiorcow zasiadajacych na widowni.
Grgicevi¢ zauwaza: ...na tle stereotypowych realizacji i zwyktych wydarzen, wyroznito sie tylko
jedno nazwisko — polskiego rezysera Jana Dormana. W trakcie Festiwalu odbywaly sie¢
spotkania dyskusyjne nazwane ,,0kragglym stolem”. Tam tez, 28.06. odbyla si¢ dyskusja
poswiecona prezentacjom TDZ, ktéra pokazata site oddzialywania teatru Dormana, jego moc
inspirujacag i pobudzajaca do myslenia. Aby to zrozumie¢, nalezy po krotce opisac

prezentowane inscenizacje. Kluczem bedzie chronologia powstawania tych premier.

Trzy przedstawienia Dormana grane na XV Festiwalu Teatru dla Dzieci w Szybeniku
1975.

Spektakl Koziotek Matolek, inspirowany pierwszym polskim komiksem stworzonym
przez K. Makuszynskiego 1 M. Walentynowicza, powstal w 1962. Bylta to prosta opowies¢
o Koziotku zwanym Matotkiem, ktory zostal wyslany przez gremium Dorostych Ko6z na
poszukiwanie miejscowosci Pacanow, gdzie oprocz koni — podobno — podkuwa si¢ tez kozy,
co jest wielka dla nich nobilitacja. Maly Koziotek bigka si¢ wigc po caltym S$wiecie
w poszukiwaniu owej koziej Mekki, przezywajac mndstwo dziwnych, strasznych i zabawnych
przygod.

Dorman zbudowal 6w kozi $wiat za pomocg 3 drabin, migdzy ktérymi rozpigt dwa
kawatki tkaniny stanowigce co§ w rodzaju szczatkowego parawanu. Nad nim pojawiaty si¢ lalki
— glowy na kijach, za$ pod nim widoczne byly nogi animatoréw. Dowcip polegal na zgraniu
rytmicznie dziatajacych nog aktora z korpusem lalki. Zresztg aktor swym cialem dopetniat nie
tylko lalki pojawiajace si¢ nad parawanem, ale takze inne plastyczne elementy, jak np.
statyczne, plaskie plansze.

Aktorzy Dormana nie grali lalkami, ale si¢ nimi bawili, zmieniali role, a przedmioty
i rekwizyty pehnity réznorakie funkcje. Dorman nie kryt mechanizmu teatralnego — aktorzy
przestawiali dekoracje i przebierali si¢ na oczach widza. Elementem scalajagcym t¢ zabawe
teatralng byt rytm — skandowany, melorecytowany tekst nadawatl tempo catej akcji sceniczne;.
Wiasnie ten element wzbudzat zachwyt recenzentow. Edi Szwarc pisat: Jednym z najwiekszych
osiggniec gosci jest artyzm stowa. Stowo jest rozpracowane do stopnia precyzyjnego studium.

Ma ono swojq specyficzng rytmike, ktora rozwija si¢ w harmonii z obrazami plastycznymi.



Znaleziono rytmiczne rozwigzanie kazdego z epizodow, co przydaje przedstawieniu szczegolnej
réznorodnosci.*

Owa wedrowka Koziotka przybrata u Dormana forme ,koziej peregrynacji dla
wzniostych celow” 2!, ktorej nadal rytm ludowej pastoralki (Ejze ino, dyna, dyna, narodzita sie
kozina). Przedstawienie posiadalo tez odniesienia do wspotczesnosci (np. poczatkowa scena
Zebranie Koz, czy nazwa statku M/S ,Ministerstwo Kultury”), ktére miaty charakter
satyryczny i budzity $miech takze dorostych widzow. Przedstawienie mialo entuzjastyczny
odbior nie tylko w Polsce, ale tez w Czechostowacji czy w Bulgarii. Jifi Jaro§ pisal: Sens
przedstawienia Dormana nie lezy moim zdaniem w tresci, ale w sposobie jego prowadzenia.

llez tu jest fantazji, pomystowosci, komediowej zabawy w teatr — rzecz doprawdy

zdumiewajgca!”**

Szczesliwy Ksigze, przedstawienie inspirowane opowiadaniem O. Wilde’a pod tym
samym tytutem, weszto do repertuaru TDZ w czerwcu 1967 roku. Jednak Dorman gruntownie
przetransformowal tekst oryginalny wiaczajac do niego fragmenty innych utworéw Wilde’a,
atakze cytaty ze sztuk Brechta czy Becketta. Powstatl literacki kolaz dopetniony jeszcze
elementami dziecigcych zabaw, piosenek 1 wierszykow. Zreszta nie tylko w warstwie literackiej
widowisko to bylo kolazem — inscenizacj¢ opart Dorman na trzech odmiennych konwencjach
teatralnych. Sam pisal w programie: Trzy plany. Trzy konwencje. Pierwszy plan, najblizszy
widza — to teatr brechtowski. (...) Grupa aktorow planu drugiego kojarzy¢ sie winna z teatrem
Becketta. (...) Aktorzy planu trzeciego rozwiqzujq witasny temat w konwencji teatru dzieciecej
zabawy.?

Realizacja teatralna opowiesci Wilde’a byta daleka od wszelkiej ilustracyjnosci czy
fabulty w znaczeniu logicznego nastepstwa zdarzen. Na drewnianym wieszaku stojacym
z przodu sceny zawieszona byta tablica z cytatem ze sztuki Becketta Czekajgc na Godota:
Zaczekajmy, zobaczymy, Co nam powie. Kto? Stycha¢ bylo szept kobiety przypominajacy
modlitwe przeradzajaca si¢ w tkanie. Wtedy na scen¢ wkraczal czlowiek w rozpigtym
mundurze, z nogg w gipsie. Kustykajac opierat si¢ o kulg, w torbie niost lalki przedstawiajace

zohierzy z bebnami zwisajacymi u boku. Zotnierz-zebrak krazyt po scenie wokot wieszaka

20 Fragment recenzji Ediego Szwarca z bulgarskiego ,,Czarnomorskiego Frontu” przedrukowany w: tdz 30 lat,
s. 37.

21 Za: Ha Jurkowski, Teatr Dzieci Zaglebia 1945-1974, Pamigtnik Teatralny, 1976, zeszyt 3.

22 fragment recenzji J. Jaro$a, prawdopodobnie z brnefiskiej prasy, przedrukowany przez Dormana
w jubileuszowym wydawnictwie tdz — 30 lat, 1975, s. 37.

23 J. Dorman, Uwagi o inscenizacji, s. 2, w: monografia Szczesliwego ksiecia, TDZ, Bedzin, prawdopodobnie 1970.



mamroczac, $piewajac, recytujac tekst na wzor dziecigcej rymowanki: Na wysokim cokole/
Gorujgc nad miastem/ Wznosit sie pomnik/ Szczesliwego Ksiecia, a kobiecy glos zza sceny
dopowiadal: Ogromnie go podziwiano, ogromnie! Dzialanie aktora i ten dziwny $piew mialy
na celu dokonanie przemiany wieszaka — przedmiotu codziennego uzytku — w pomnik
Szczesliwego Ksiecia. Mamy tu wiec do czynienia z charakterystyczng dla Dormana sytuacja
zmiany funkcji przedmiotu. Potem zjawiata si¢ druga postac, ktora nieodparcie kojarzyta si¢
z brechtowska Matkg Courage. Kobieta w czarnej chuscie, z parasolka w rgce (w tej roli Zona
Dormana, Janina), opowiadata histori¢ jaskotki. W sztuce pojawiajg si¢ tez aktorzy dziatajacy
wedtug konwencji teatru zabaw dziecigcych — to jakby reprezentacja codziennego zycia
w formie arlekinady. Te rézne perspektywy zostaja dopetnione i skomentowane przez jeszcze
jedna grupe postaci, ktére przeniknety do Szczesliwego ksiecia ze sztuk Becketta. Uwigzione
w otworach w scenie widzg rzeczywisto§¢ opowiadania Wilde’a z egzystencjalnej
perspektywy. Te konwencje, trzy perspektywy z jakich postaci prezentowaly opowies¢ istnialy
w spektaklu obok siebie, ale w trakcie przedstawienia powoli zaczynaly przenikaé sie¢
wzajemnie, splata¢ w jedng cato$§¢. W koncowej scenie Matka Courage (grana przez Janing
Dormanowg) brata ogotocony wieszak na plecy i1 niosta go jak krzyz nadajac catosci
ponadczasowg wymowe. Ostatecznie Dorman pozostawial widzow z zawieszong na wieszaku-
pomniku tablica, na ktorej napisany byl cytat z Koncowki Becketta: Clov (spojrzenie szkliste,
glos bezbarwny). Skonczone, skonczone juz, to skonczy si¢ niebawem, moze si¢ to niebawem
skonczy.

Jak wida¢, spektakl ten byt w duzo wigkszym stopniu poetyckim traktatem
filozoficznym niz dramatem sensu stricte. Zawart w nim Dorman mysli o sztuce i o naturze
ludzkiej niewrazliwej na cierpienia innych, ale takze niewdzigcznej wobec dobroczyncoéw
i$lepej na prawdziwe wartosci. Jednak w tej specyficznej formie teatru narracyjnego
ijednoczes$nie teatru dzialan symbolicznych Dorman tylko sugeruje tres¢, inspiruje
wyobrazni¢, wyzwala w odbiorcy wlasne skojarzenia. Sprzyjata temu nie tylko powtarzalno$¢
niektorych kwestii, sytuacji czy scen, ale tez spowolnienie czasu scenicznego. To doprawdy nie
bylo tatwe przedstawienie, hipnotyzowato atmosferg, ruchem, stowem, ale pozostawialo
widzow niezaspokojonych.

Po prezentacji Szczesliwego Ksiecia we Frankfurcie Melchior Schedler pisat:
Analityczna zawzigtos¢ oraz konsekwencja estetyki Dormana jest intelektualna, ktorej by sig

w naszych teatrach dzieciecych i mtodziezowych daremnie szukato. Takze praca jego zespotu,



istniejgcego od 1949 r., nie pokrywa si¢ z tym, co na oficjalnych festiwalach ASSITEJ

przedstawia sie jako socjalistyczny teatr mlodziezowy.?

Konik, przedstawienie dla dzieci najmtodszych, zrealizowat Dorman wraz z synem
w lutym 1975 roku. Bylo zatem zupelnie nowe, gdy prezentowano je w Szybeniku. Jacek
Dorman napisal w programie credo tworcoOw: Rzecz jest o malym piekietku swiata, gdzie wielki
kon jest wielki, jak zawsze nasze pozgdania ,,bycia” lub ,,mienia”. Piekietko, lub jak wolicie —
cyrk, otacza zamkniegty horyzont wiedzy (pojec). Od dziecinstwa coraz bardziej oddzielajgcy
nas od odczucia tajemnicy istnienia i zamyka nas w $wiatku kolorowych ztudzen i $wiecidetek.?
Juz wida¢, ze artysci pokusili si¢ o realizacj¢ traktatu filozoficznego adresowanego do
przedszkolakow. Pomyst szalony? Z pewnos$cig. Odbiegat catkowicie od tradycyjnego
rozumienia teatru dla dzieci.

Nie wigksza niz 50-osobowa grupa dzieci wprowadzana byta na widowni¢ przez dwie
aktorki w strojach arlekinow, ktore powtarzalty tekst z Hamleta: Chciatbys gra¢ na mnie,
wmawiasz we mnie, ze znasz moj mechanizm? Chciatbys wyrwac ze mnie rdzen mej tajemnicy.
Wycisngc¢ ze mnie calq skale tonow, od najnizszej nuty, az do dyszkantu. A w tym tu marnym
instrumencie tyle jest glosu i tyle harmonii jednakze nie mozesz go sktoni¢ do przeméwienia...*’
Sceng¢ stanowil namiot cyrkowy, w centrum ktérego znajdowata si¢ okragta arena, a na niej
dwa pudta — klatki, z ktérych jedno byto przeznaczone dla Niedzwiedzia, drugie dla Diabta?’.
Na $rodku areny stat wielki drewniany kon, ktéry gtowa siegal koputy cyrku. Przedstawienie
prowadzil mistrz ceremonii — Dyrektor Cyrku. Przywotywat on na scen¢ 1 obserwowat kolejne
postaci, ktére przybyty do tego spektaklu z innych inscenizacji Dormana — Pierrot i Kolombina
(z przedstawienia Buda jarmarczna. Dwunastu), dalej Niedzwiedz, Klaun, Stella (z Mynka do
kawy), Matka Courage (ze Szczesliwego Ksiecia), Kandyd. Jednak najwazniejszy byt Wysoki,
postac reprezentujaca dzieci — ciggnal na sznurku malego drewnianego konika. Tego konika
pragneli zdoby¢ dla siebie i Niedzwiedz, i Diabel. Na koncu przedstawienia maty konik
zamienial si¢ w olbrzymiego, symbolicznego konia, na ktérego wspinat si¢ chlopiec-Wysoki.
Tak realizowalo si¢ marzenie o wolnosci 1 pedzie.

Przedstawienie pomyslane bylo jako inicjacja teatralna. Male dzieci spotykaly w tej

symbolicznej przestrzeni postaci przybyle z innej rzeczywistosci, z wielkiej literatury.

24 Melchior Schedler, Analityczna zawzietosé¢ Jana Dormana, ,,Theater Heute”, 1971, przedruk: tdz 30 lat, s. 69.
25 Jacek Dorman, program do spektaklu Konik, Bedzin, luty 1975.

26 } atwo zauwazy¢, ze w tej teatralnej sytuacji nie chodzi ani o Hamleta, ani o flet lecz o dziecko traktowane przez
wielu instrumentalnie.

27 Postaci zapozyczone z ludowego obrzedu bozonarodzeniowego.



Szczegbdlne znaczenie ma obecno$¢ masek, ktore po ,rytualnym” odegraniu wielu sytuacji
zyciowych reprezentowanych (bo przeciez nie granych w sensie dostownym) zostawaty zdjete
odkrywajac przed widzem prawdziwa ludzka twarz tych postaci. Wielki kon na srodku stanowit
element wertykalny, jakby axis mundi — o§ $§wiata taczacg trzy poziomy: ziemi¢ z niebem
1 $wiatem podziemnym. Dyrektor Cyrku z laskg w reku petnit funkcje szamana umozliwiajac
zaistnienie inicjacji teatralnej wprowadzonych do ,,$rodka $wiata” dzieci.

W taki sposob Jan i Jacek Dormanowie stworzyli teatralne widowisko, w ktérym do
dzieci najmtodszych moéwili o sprawach najwazniejszych, o tragizmie ludzkiej egzystencji,
o potrzebie marzen 1 wiary w sit¢ ludzkiego ducha i1 serca. Tym samym zaprzeczyli
powszechnej opinii, ze teatr dla dzieci musi porusza¢ sprawy proste, dotyczace codzienno$ci
dziecka, ze filozofia to problemy dorostych. A poniewaz spektakl poruszal nie tylko widowni¢
dziecigca, ale takze dorostg nasuwa to mysl, ze udato si¢ Dormanowi dosiggna¢ najgtebszych
poktadow pierwotnej ludzkiej wrazliwosci.

Dzieci odbieraly widowisko w wielkim skupieniu i napigciu, a rysunki, ktére potem
wykonywaty, a takze ich wypowiedzi, ktore Dorman skrzetnie zbieral, pokazuja niezwykla site
inspirujaca tego przedstawienia. Tylko dorosli mieli watpliwosci. Melchior Schedler pisat
w,,Deutsche Volkszeitung*: Wiekszos¢ intelektualistow byla bezradna (...), podczas gdy dzieci
i nie-intelektualisci okazali si¢ zdolni do odbioru przedstawienia. Jan Dorman, wielki filozof
miedzynarodowego teatru dzieciecego, nie chciat opowiedzie¢ gotowej bajeczki, tylko pokazac
szereg zdarzen i postaci, ktore poszczegolnego widza zachecqg do namystu i skojarzen

myslowych.?8

Odbior teatru Dormana przez publicznos¢ Festiwalu w Szybeniku.
To, co zrobito na festiwalowej publicznos$ci najwigksze wrazenie — to teatralno$¢ przedstawien
Dormana. Wielkim orgdownikiem tego teatru juz od lat byt Milan Cecuk, ktéry na dyskusji
festiwalowej mowil: Dorman przemawia do widza za pomocg symboliki teatralnej — nie
wprowadza sig Zycia do teatru lecz mowi sie o Zyciu jezykiem teatru. Mysle, Ze jest to najwigksza
zaleta wszystkich trzech jego przedstawien.

Doceniono traktowanie teatru jako specyficznej formy sztuki posiadajacej wtasny jezyk
artystyczny, w ktorym kazdy srodek techniczny ma swoje okreslone miejsce 1 zadania do
spetnienia. Dorman nie tworzyt ani teatru lalek, ani teatru aktorskiego, ani teatru stowa, ani

teatru ruchu, ale wykorzystywat rézne $rodki artystyczne zespalajac je w ramach jednego

B7za: tdz 30 lat, s. 91.



przedstawienia. To bylo co§ niezwyklego 1 inspirujacego dla szybenickiej publicznosci.
Uczestnik ,,0kraglego stolu” — Kravjanc®® wyrazil to ciekawym spostrzezeniu:
W przedstawieniu  , Koziotek  Matolek”  struktura  dramatyczna  jest  catkowicie
zsynchronizowana z wizualnym pojmowaniem takiego teatru. Jezyk w teatrze dramatycznym, w
tekscie dramatycznym nazwalibysmy dialogowym — tu jezyk jest wiasciwie monologowy.
Stworzono okreslone catosci, w ktorych lalka zwraca si¢ do widza. W tym przedstawieniu nie
probowano jednak narzucié jezyka lalce lecz aktorzy starali si¢ za pomocq lalki powiedziec¢
publicznosci cos okreslonego. Bylo to w zgodzie ze stylizowang naturq lalki i — mysle, ze
umozliwiato to tworzenie interesujgcego rytmu, a z tego wynikata scenicznos¢ przedstawienia
i wyrazistos¢ tak, zZe chociaz nie znaliSmy jezyka, a zwlaszcza dzieci, Sledzilismy akcje
z ogromnym zainteresowaniem. Z kolei Edi Majoran podsumowal: Moim zdaniem jest to
wielkie szczeScie, Ze mozemy obejrze¢ na naszym Festiwalu teatr, ktory uwaza za gtowny srodek
wyrazu nie stowo lecz gest, ksztalt, przedmiot i dzwigk.

Rytm, w teatrze Dormana porzadkujacy wszystkie inne elementy teatralnego
widowiska, stanowit tez o jego muzyczno$ci. Widoczne to byto szczegdlnie w spektaklu
Koziotek Matotek. Gdy dotozy¢ specyficzny sposdb budowania postaci scenicznej oparty na
dopethieniu formy plastycznej zywym cialem aktora widz otrzymywal zupeilnie nowe
zaskakujace i dowcipne rozwigzania. Inny uczestnik dyskusji, Belovi¢ mowit: Mysle, zZe
,, Koziolek Matotek” to autentyczne wtargniecie poezji na sceng. Demistyfikacja lalki dokonana
jest w najlepszy poetyczno-muzyczny sposob. Jako rezyser rzadko miatem moznosc spotkac tyle
muzyki w spektaklu, takie opanowanie kontrapunktu i taka finezje reZysersko-aktorskiej
prezentacji. (...)

Ten nowy sposob gry lalka, czy moze raczej gry z lalka, nasunat skojarzenia
z craigowska nadmarionetg. Warto przytoczy¢ nieco obszerniejsza wypowiedz Dalibora
Foretica, gdyz wydaje si¢ dos¢ ciekawa analiza: Moge powiedzie¢ o teatrze pana Dormana,
ktory oglgdalem pierwszy raz, ze przejglt idee wielkiego rezysera i teatrologa angielskiego —
Edwarda Gordona Craiga — idee, ktora od 50 lat, kiedy powstata, byla czesto wulgaryzowana
i blednie interpretowana — a mianowicie ideg o aktorze jako nadmarionecie. Uwazam — po tym,
jak p. Dorman pracuje w swoim teatrze — ze jest bardzo bliski Craigowi. A cho¢ nie zgadzam
sig z wszystkimi tezami Craiga to sqdze, ze wlasnie idea aktora — nadmarionety jest impulsem,
ktory mogtby rzeczywiscie stworzy¢ teatr przysztosci. I Dorman stara sie go stworzyc. Jest to

tqcznosc¢ miedzy lalkg, maskq, znakiem i aktorem. Pomoce techniczne sq niejako przestuzeniem

2 Pisownie nazwisk stosuje taka, jaka jest w do$¢ chaotycznie przettumaczonym na jezyk polski zapisie
festiwalowej dyskusji znajdujacej si¢ w Archiwum Jana Dormana, IT im. Z. Raszewskiego w Warszawie.



ciata aktora, ale nie formalnym lecz — co moze najbardziej zadziwia — sq one organiczng jego
kontynuacjq. 1 tutaj wytwarza si¢ wspaniata wiez, najbardziej wysublimowana w ,, Koniku”,
a najbardziej rozpracowana w ,, Koziotku Matotku”. Na przyktad zadziwia co noga aktora moze
dac w bezposrednim kontakcie z lalkq, jak ona swym rytmem, swoim uderzaniem moze 0zywic
lalke. Jest to cos, czego dotgd nie widziatem, cho¢ widziatem proby grania aktora z lalkq bez
parawanu. U Dormana zdumiewa wiasnie to wspoldziatanie aktora i lalki.

Kolejnym podkreslanym przez uczestnikéw dyskusji i recenzentdw, aspektem teatru
Dormana jest jego wielka sita pobudzajaca do myslenia i jednoczes$nie inspirujaca dla innych

tworcow teatralnych. Kravjanc mowit: W publikacji ,, Teatr z Bedzina>°

przeczytatem mysl,
ktora bardzo do mnie przemawia — ze teatr nie dqzy do formutowania mysli lecz tylko do
zachecania widzow do myslenia. Sqdze, zZe te przedstawienia, ktore widzialem realizujq te
zasade, a nawet osiggajq cos wigcej, a mianowicie zachecajq tez nas, ludzi zajmujgcych sie
teatrem do rozmyslania — i to bardzo powaznego — o formie i rzemiosle artystycznym,
o istotnych postulatach zawodu, ktoremu si¢ poswiecilismy.

[ wreszcie Dorman wzbudzit podziw swoim traktowaniem dziecka jako pelnoprawnego
odbiorcy sztuki, co w teatrach do dzi§ nie jest takie oczywiste. D. Foreti¢ moéwit: Mam
wrazenie, ze teatr ten odznacza si¢ dwoma cechami. Pierwsza, wyjqtkowo wazna dla mnie, to,
ze Dorman niweluje te ponizajgcq roznice miedzy teatrem dla dzieci a teatrem dla dorostych.
On dobrze wie, ze dzieci sq powazne i krytyczne, ze mogq przyjgc¢ morat, co prawda nie w ten
sam sposob, ale pod tymi samymi warunkami, co dorosli. Mysle, ze on te roznice likwiduje, ale
w taki sposob, ze faworyzuje dzieci. Uwaza je za najbardziej wrazliwych odbiorcow tresci jakie
jego teatr przekazuje.

Reasumujac, nalezy podkresli¢, ze najwyzej oceniono przedstawienie Koziotek Matotek,
za$ najwigcej watpliwosci budzit Szczesliwy Ksigze. Dominik Smole méwit: Przedstawienie
Jjest skrojone —w moim odczuciu — jako bardzo tadny sonet, ze wszystkimi niezbednymi strofami,
tylko niektore strofy sq dla mnie niejasne — 1w swojej opinii nie byt odosobniony. Belovi¢ takze
uwaza: ...ze bez wzgledu na to, [zZe przedstawienia ,, Konik” i ,, Szczesliwy Ksigze ] tworzg teatr
asocjacji, ze majg w sobie cos interesujgcego, sq zbyt skomplikowane — jak mowig Amerykanie
— too sohisticated.

Sadze, ze problemy w odbiorze Szczesliwego Ksiecia braty sie stad, iz oczekiwano

przetozonej na jezyk teatru opowiesci Wilde’a, co zreszta sugerowat tytut przedstawienia.

30 Dorman przygotowat na potrzeby Festiwalu w Szybeniku opracowanie dotyczace jego teatru przetlumaczone
na jezyk serbsko-chorwacki.



A Dorman opowies¢ te tylko wykorzystat jako dalekie skojarzenie do prezentacji wiasnych
rozwazan o naturze ludzkiej, co uczynit za pomoca specyficznego dla siebie jezyka teatralnego.
Foreti¢ mowit: Odczutem tylko egzotyczng gre, ktora bardzo mi si¢ podobata, zwtaszcza chor
sktadajgcy sie z czterech czarujgcych aktorek oraz melodie, ktore one Spiewaly — byly
przepigkne. Rozkoszowalem sig¢ tym, tq muzykq, ale musze przyznaé, Ze sens przedstawienia nie
byt dla mnie jasny. Ten sam recenzent o przedstawieniu Konik w czasopismie ,,Vjesnik” pisat:
Takie ucielesnienie wizji poetyckich Dormana znalezlismy w krotkim przedstawieniu ,, Konik”,
ktore byto istng apoteozq poezji Zycia, jej barwnej, niezniszczalnej wspaniatosci. A przeciez
spektakl ten zbudowany byt na podobnej zasadzie, co Szczesliwy Ksigze. Jednak nie wzbudzat
az tak wielu watpliwosci, gdyz nie posiadat zadnych fabularnych odniesien. Widzowie mogli
skupi¢ si¢ tylko na teatralnych obrazach i pozwoli¢ wyobrazni na podsuwanie skojarzen i na

bardzo osobisty odbior.

Zakonczenie.

Pobyt na Festiwalu Teatrow dla Dzieci w Szybeniku byt dla Dormana niezwykle udany. Echa
jego sukcesu dotarty tez do Polski. Dorman nawigzal wiele znajomosci i przyjazni, ktore beda
trwac jeszcze przez kilka lat. Utrzymuje kontakty listowne 1 osobiste z Pero Mio¢’em, z Edim
Majoranem, z Majo Purovi¢’em, z Miroslavem Radonji¢’em. Tych ostatnich zaprasza do
Bedzina na obchody 30-lecia TDZ. Koresponduje takze z dyrektorem Festiwalu Putnikovi¢’em,
ktory zaprasza Dormana na kolejne edycje Festiwalu do Szybeniku. W 1977 Dormanowi nie
udaje si¢ dotrze¢ do Jugostawii z powodu nieodnowionego paszportu. W 1978 odchodzi na
emeryturg i pozostawia teatr w rekach Grzegorza Lewandowskiego, ktory usuwa z repertuaru
wszystkie inscenizacje Dormana. Dorman rozpoczyna prac¢ w Panstwowej Wyzszej Szkole
Teatralnej na Wydziale Lalkarskim we Wroctawiu i pracuje jako rezyser w réznych teatrach
Polski. W 1983 otrzymuje zaproszenie od Katariny Cirlié-Petrovi¢ z Nowego Sadu do udziatu
w 7 Migdzynarodowym Triennale Scenografii i Kostiumoéw Teatralnych. Niestety, w Polsce
trwa stan wojenny, a Dorman nie ma juz wlasnego teatru — przygotowanie materiatéw i wyjazd
na takg wystawe jest niemozliwe. A kiedy podobne zaproszenie przychodzi na adres Dormana

w 1989 roku — trafia w prozni¢. Dorman zmart 21 lutego 1986 roku.



ANEKS 1:
Milan Ceduk, Don Kichot w Lublinie, recenzja z przedstawienia Don Kichot; Teatr Lalki i

Aktora im. J. Ch. Andersena w Lublinie, rez. Jan Dorman, scen. Jacek Dorman, prem.

9.07.1966; za: tdz 30 lat, s. 48—49.

Dorman fetyszowi lalki na kiju daje funkcje symbolicznego rekwizytu i funkcje maski zywego
aktora. Takze rama parawanu, przed centralnie ustawionymi praktykablami, na ktorych gra
matly chor zlozomy z czterech aktorek przebranych za arlekinow, czasami jest przykryta
malowanym ptotnem, czasami odkryta, w zaleznosci od funkcji, ktorq ma spetnia¢ lalka.
Arlekini sq gtownymi bohaterami przedstawienia ,,Don Kichota”. Sancho Pansa i Gines nie
potrzebujq lalek, gdyz w swej scenicznej funkcji sq dostatecznie obrazowi (...). Wszystkie swoje
rzeczywiste przezycia i marzenia Don Kichot i Sancho Pansa przezywajg na wysunietych — po
obu stronach parawanu — nagich, wysokich i oswietlonych praktykablach, a Gines w dole, pod
tymi praktykablami, wprowadza do scenicznego wydarzenia nawet pianiste, ktory odwrocony
plecami do publicznosci gra w rogowym portalu fuge i toccate Bacha, co daje przedstawieniu
odpowiedniq atmosfere i wyrazny rytm ceremonii. Cate przedstawienie jest jednym, pieknym,
do szczytu wyniesionym ceremoniatem scenicznym, w ktorym, jak w kazdym ceremoniale, palg
sig obrzedowe Swiece zapalane na poczqtku i gaszone na zakonczenie przedstawienia. Jacek
Dorman (...) umiat wyrazi¢ mysl przewodniq przedstawienia nie tylko za pomocaq fetyszu lalki.
Dat on sarkastyczng i po trosze Zatosng nute grafiki Goyi, rowniez wypetnit przestrzen sceny
prostq architekturg i wypetnit jg tym samym niepokojem swietlnych kontrastow, ktore
w katedrach uporczywie przeszkadzajg skupieniu poboznych modlitw (Milan Ceéuk, Don
Kichot w Lublinie, za: tdz 30 lat, s. 48—49).

ANEKS 2.
Portrety-karykatury wykonane r¢ka Dormana z podpisami aktorow bioracych udziat w
przedstawieniu Statek z zielong brodg, Teatr Mlodych w Nowym Sadzie, prem. 13.11.1975.

Archiwum Jana Dormana, Instytut Teatralny im. Z. Raszewskiego w Warszawie.



